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Bakgrund.

Det som driver mig att skriva den har uppsatsen ar det faktum att det ar sa ont om
filmer som beskriver kvinnors villkor och att de som goér det vacker sa starka kanslor.

Under de ca 80 ar som gatt sedan kvinnor fick réstratt och inte omyndigférklarades i
och med att de gifte sig, har varlden férandrats sa att man och kvinnor i allt stérre
utstrackning lever likartade liv. Detta har bl.a. lett till att frdigan om perspektiven,

d.v.s. vems varld som skildras och fran vems/vilkas utgangspunkt, hamnat pa
undantag. Dartill har samhallsdebatten om vara kdnsroller samt diskussionen om de
biologiska likheterna/skillnaderna mellan man och kvinnor hamnat pa en niva som
omaijliggor ett konstruktivt samtal om essensen i de liv vi alla delar med varandra: Det
har kort och gott blivit hopplost Iagt och ute att tala om kdnsroller.

Sjalv har jag under hela mitt liv sugits till historier om kvinnor och av kvinnor. Framst
for att kunna spegla mig sjalv och férhalla mig till min vardag, men ocksa for att fa
naring att ta itu med de storre existensiella fragorna som vi alla méter pa livets vag.

Att fa sin verklighet gestaltad pa den offentliga arenan ar en demokratisk rattighet!

Utgangspunkter.

Till grund for mitt satt att narma mig uppsatsens fragestallningar ligger féljande

hypoteser:

- Kvinnor och man ar i grunden lika: Vi har mer gemensamt an det som skiljer oss
at. Vi ar manniskor, helt enkelt.

- Kvinnor och man bildar en funktionell enhet som kan vara antingen naturlig eller
forvriden. (Uppfattningen om vad som ar kvinnans respektive mannens "natur” ar
omdiskuterad. Jag har valt att salla mig till de som ser det "naturliga® som en,
forenklat uttryckt, dmsesidig samverkan i dmsesidig respekt.)

- Det ar hur vi organiserat samhallet under tusentals ar som skapat de storsta
motsattningarna mellan kénen, inte vara biologiska olikheter (dar man och kvinnor
kompletterar varandra...).

- Det ar inte kvinnan som person som ar undertryckt, snarare det hon

representerar. Darfor kan en kvinna som lever pa mans villkor vara lika



"framgangsrik” som andra man, darfér kan en man som lever pa kvinnors villkor
bli utsatt for fortryck.

- Kvinnor lever under andra livsvillkor an man. Biologiskt som socialt/kulturellt.
Vissa av dessa villkor ar absoluta (=biologiska) och ar i grunden nara nog
omodjliga att férandra, andra ar sociala/kulturella, exempelvis 16nen och synen pa
kvinnan och hennes stéllning i samhallet, och varierar fran olika tidsepoker och

platser.

Jag har valt att fokusera pa tre filmer som alla har det gemensamt att de har
- kvinnliga protagonister
- kvinnlig manusforfattare

samt i tva av fallen, kvinnliga regissorer.

For att ha nagot att jamféra med har jag valt en fjarde film, som referens. Den filmen
ar skriven och regisserad av en man men har, liksom de dvriga tre filmerna, en
kvinnlig protagonist.

Filmerna ar sinsemellan mycket olika men har alla ront relativt stor uppmarksamhet.,
Jag kommer att agna mig at att beskriva protagonisterna och deras universum.

Jag kommer inte att gora strukturella analyser, undantaget Ami Skanbergs film, da

denna inte ar lika kdnd som de Ovriga.

Fragestallningen "Kvinnliga protagonister och deras universum”.

- Vilka ar de kvinnor som gestaltas i de valda filmerna?

- Hur skildrar upphovsmannen ( forfattaren och regissoren) dessa kvinnors
universum (som ar filmens universum) ?

- Finns det likheter /skillnader i hur de manliga upphovsmannen i den fjarde filmen,

referensen, beskriver den kvinnliga protagonisten/ hennes universum?



DEL 1: THELMA & LOUISE

Vilka ar kvinnorna?

De tva protagonisterna i Callie Khouris Thelma & Louise ar tva sinsemellan olika
karaktarer, som bada lever i icke- funktionella foérhallanden och som férlorat
kontrollen 6ver sina liv. De tvingas lita till sin férmaga att behaga varlden omkring sig

for att fa det som de vill ha.

Thelma ar barn- kvinnan, hon som ags av mannen och som bevaras i hans hem for
att tillfredsstalla hans dnskningar. Hon ar ovan att rora sig fritt, ute (utan sin man) och
hanfaller snabbt till dverdrifter nar hon far smaka pa friheten.

Louise ar den branda och bittra som ar markt av en tidigare erfarenhet. Vi anar att
hon blivit offer inte bara for nagon form av dvergrepp utan ocksa att hon inte haft
tolkningsforetrdde da hennes ord statt mot forévarens (=det patriarkala samhallets).

| deras inbordes relation ar Thelma barnet som genomdriver sina dnskningar genom
att gnalla, klaga och tigga. Louise ar storasystern, hon som har hand om det
praktiska och som ser faror dar Thelma ser mdjligheter. Ironiskt nog fungerar det sa
att det ar Louise som forsdker hindra Thelma fran att uttrycka sig, eftersom det ar
Louises erfarenhet att hon som kvinna da riskerar att raka illa ut. Dessa farhagor
besannas i filmen ( Harlans valdtacktsférsok och JDs stéld av Louises sparkapital),
men inte utan komplikation: Thelmas sexuella uppvaknande gor henne samtidigt till

en vuxen och sjalvstandig person formogen att ta initiativ och storre kontroll.

Pa ett djupare plan ar det de bada kvinnornas behov att frigéra sig fran de
begransningar som deras omgivning satt upp for dem for att finna en storre
tillfredsstallelse i livet som ar de bada rollfigurernas drivkraft.

Louise har en historia. Exakt vad som hant vet vi inte, men vi forstar att hon ar
misstanksam mot man och att hon vantar sig att de ska forgripa sig pa henne om hon
inte ar pa sin vakt. Det ar denna erfarenhet som ligger till grund for att hon



Overreagerar och skjuter ner Harlan da han ger sig pa Thelma. Louise agerar ocksa i
Overtygelsen om att hennes (=kvinnans) version av forloppet inte ager giltighet, da
hon istallet for att stanna kvar och forklara sin handling flyr fran den plats dar hon

skjutit Harlan.

Thelma ar hemmafru. Hennes man Darryl behandlar henne som skit: Forutom att vi i
presentationen forstar att han kommer och gar som han vill i huset och ofta ar borta
pa kvallar och natter sa forbjuder han henne att ga nagonstans. Han dumpar inte
bara sin tvatt, disk och stadning pa henne utan ocksa sitt daliga humor. Vidare
iscensatter han (standigt) sitt behov av att manifestera sin makt éver henne. |
dialogen senare i filmen ( nar Thelma moter JD) berattar Thelma att hon bara haft en
enda man: Darryl, som hon varit tillsammans med sedan hon var 14.

Thelma ar radd for Darryl, radd och kuvad. Men hon saknar perspektiv och finner sig

utan vidare i hans beteende: FOr henne ar det normalt, vardag.
Louise ar servitris. Hart arbetande, kvick i repliken, noggrann och snabb. Hon har en
pojkvan Jimmy som hon &r irriterad pa ( hon valter omkull hans bild innan hon och

Thelma aker ivag).

Om handlingen.

Premissen "friheten 6vervinner allt, ocksa déden” ar enkel och igenkannbar: Har du
val slagit in pa frihetens vag och bérjat ta ansvar for ditt eget liv finns ingen vag
tillbaka.

Men det som gor premissen svarsmalt i det har fallet ar att det &r mordet pa Harlan
som gor Thelma och Louise vuxna: De tanker sjalva istallet for att fylla andras behov
( eller fly fran andras = fisketuren). Da deras situation nu tvingar dem till sjalvstandigt
agerande blir livet meningsfullt och vart att leva.

Relationerna till deras man prévas da Thelma och Louise relaterar till dem bada pa
ett annat satt, da de nu har andra, egna behov att komma med. Thelmas och Darryls
forhallande faller snabbt samman medan Jimmy vaknar till liv och skyndar Louise till

motes. Men da ar det for sent: Louise vill inte dra in Jimmy i det hon gjort.



Om kritiken

Kritiken mot filmen har forst och framst handlat om att mannen skildras sa
oférdelaktigt: Alla man ar svin och de tva kvinnorna ar helt utldmnade at dessa grova,

sexual- och valds- fixerade personer.

Emellertid kan pastaendet att mannen generellt sett ar mer oférdelaktigt beskrivna an
kvinnorna diskuteras. Ar det "samre” att vara en flummig och egensinnig man
(Jimmy) &n en pedantisk och hetlevrad kvinna ( Louise)? Ar det "battre” att vara en
undfallande och ansvarslos kvinna ( Thelma) an en bortskdmd och dominerande

man (Darryl)?

Fragan ar fel stalld. Det ar sakerligen for att filmen inte enbart handlar om personerna
som den rént sa stor framgang och vackt sa starka kanslor. Istallet handlar filmen om
hur vi alla ar delaktiga i ett sammanhang som upprétthaller destruktiva livsménster i
vilket vi alla sitter fast, saval kvinnor som man. | detta livsmonster ar det i och for sig
mannen som agerar fangvaktare, men hur kul ar det? Ar det den rollen som Jimmy

tvekar infor nar han i filmens borjan drar sig undan Louise?

Filmens universum.

Lat oss dra upp nagra pastaenden om det universum som filmen gestaltar.

Filmen utspelar sig dar:

- Man haller sina kvinnor i en slags fangenskap. Kvinnan accepterar situationen,
atminstone sa lange hon inte far smaka pa nagot annat. Situationen forutsatter att
mannen uppratthaller den med vald om relationen inte baseras pa verklig (
emotionell/sexuell) karlek mellan de bada. (Varfér skulle hon annars stanna?)

- En kvinna kan bli ofredad/valdtagen av en man utan att kunna fa upprattelse. Inte
bara legal upprattelse, utan ocksa emotionell, i form av att bli trodd, fa stéd och
empati.

- Gifta man har ratt att ga pa lokal och att gora sexuella narmanden/erévringar

visavi kvinnorna pa lokalen.



Dessa man har ratt att gora dessa narmanden till en kvinna han dansat och haft
roligt tillsammans med utan att ha hennes samtycke.

Eftersom gifta man héller sina kvinnor inlasta ar de kvinnor som befinner sig pa
lokal inte gifta/ sexuellt "tillgangliga”.

Kvinnorna bar pa nagot som mannen atrar och som de sjalva inte har tillgang till.
Detta nagot manifesterar sig i kvinnornas satt att bete sig, i filmen framst av
Thelmas naivitet. Men den relativt 6ppet gestaltade gladjen/lekfullheten finns
ockséa hos Louise, &ven om hon ar mer arrad.

Polisen (i filmen en sinnebild for hur mannens makt omsatts till reell potential for
krig mot "fienden”) tar sig ratten att dverreagera med en kraft som inte star i
proportion till situationen. Observera att det ar Hal som laser situationen ratt: Det
ar han som ar narmast till att forsta vad det ar som har hant. Han férsoker ta
kontroll 6ver situationen, fa polisen att sanka vapnen for att tala med dem, men

forgaves.

De manliga karaktarerna.

Vi har

de tva "akta” mannen, Darryl och Jimmy.
Harlan, den gifte mannen pa lokal.

Hal, den empatiske polisen, manniskovannen.
Max, den maktfullkomlige, grabbige polisen.
J.D., cowboyen, den laglose.

Lastbilsforaren, den pornografiske, perverse mannen.

Darryl ager Thelma. Han bestammer 6ver henne, hon ar hemma och tar hand om

honom och hans hus medan han sjalv yrkesarbetar. Situationen ger oss ledtraden att

Darryl &ger allt, eftersom Thelma inte arbetar utanfér hemmet och séledes inte tjanar

pengar.

Thelmas makt bestar i att Darryl vill ha henne dar hemma. Men Darryl begriper inte

nagon annan makt an évermakten: Inte ens nar han férlorar Thelma kan han géra

annat an att skalla pa henne.

Darryls oférméaga att vara karleksfull och omhandertagande ar i filmen féremal for

komik, hans figur &r nagot av en trickster.



Jimmy ar den tvehagsne mannen. Uppenbarligen bryr han sig inte alltfor mycket om
Louise i borjan av filmen, men nar han forstar att han haller pa att férlora henne sa
skyndar han till hennes undsattning. Han ar kompisen som lanar henne pengarna
men ocksa friaren som vill binda henne till sig (in i samma destruktiva dktenskap som
Darryls och Harlans?). Till skillnad fran Darryl lyssnar Jimmy, han bryr sig, han har

varma kanslor for Louise.

Om Darryl ar den omdjlige mannen, som inte gar att leva med i en annan

samhallsordning, sa ar Jimmy den mojlige mannen.

Bade Darryl och Jimmy tar emellertid till vald nar Thelma och Louise uttrycker nagot
som inte ar det de bada mannen vill héra. Darryl nar Thelma ropar pa honom pa
morgonen (Damnit, Thelma: Dont holler like that!), Jimmy nar Louise pa motellet inte
vill beratta vad som har hant ( Then WHAT?! WHAT, goddamnit, Louise! Where the
fuck are you going?). Detta ska i och for sig stallas mot det vald som Louise utévar

nar hon skjuter ner Harlan.

Harlan ar gift och har familj men ar ute (som Darryl?) och raggar pa krogen. Nar han
inte far som han vill s& tar han sig ratten att ta det med vald.

Hal, kommissarien, ar humanisten och en eventuell reformator, den gode mannen,
fadersfiguren. En slags vaktare mellan tva varldar: Den yttre, polisvarlden med
regelbok och bestraffning, och den inre, reflekterande i sig sjalv, sbkande att forsta
bakomliggande motiv.

Tankar om Thelma och Louise

Kritken som innebar att mannen skulle vara oférdelaktigt skildrade faller pa sin
orimlighet. Varfor skulle de inte vara det, i vilka filmer ser vi bara trevliga manniskor?,
Om vi sedan tittar pa hur Thema och Louise skildras sa kan vi diskutera hur
fordelaktigt det sker: Thelma ar sensuell och vacker, men hon ar ocksa okunnig, naiv,
lattforford, irrationell och inte alltfér smart. Louise ar nagot av en ragata, giftig i
repliken och med en foéraktfull syn pa varlden. Ocksa hon ar irrationell (hon undviker
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Texas till varje pris) och — det kan inte nog poangteras: Hon skjuter ihjal en man som
i och for sig valdfort sig pa hennes kompis men som, da hon skjuter, inte innebar

nagot reellt hot.

Det man kan diskutera ar huruvida samhallet ser ut som i filmen eller inte. Ager

filmens universum giltighet och i sé fall, i vilkken utstrackning?

| detta sammanhang kan vi ocksa studera vad samhallet/kulturen gjort/gér med
manniskorna. Hur mycket av karaktarernas beteende ar kulturellt betingat och vad ar
inneboende egenskaper?

Om vi ser konflikten som en konflikt mellan kvinnan och mannen (-s varldar) sa kan vi
konstatera att den bottnar i svarigheter att uttrycka sin karlek pa ett karleksfullt satt.
Kvinnorna representerar ju nagot som mannen vill ha och som de "tar” utan hansyn.
Ty skulle de ta hansyn skulle de vara tvungna att 6ppna sig emotionellt vilket de
varken vill eller kan. (Darryls oférmaga att vara sympatisk mot Thelma i telefon ar ett
av de mer komiska exemplen pa detta.) Nar detta ifragasatts av kvinnorna, nar de
reagerar (Louise skjuter ner Harlan) satts de gamla normerna i gungning.

Dessa normer kan i filmen sagas baras upp av Darryl, som ar en spegelbild av sin
kultur. | takt med att Darryl bryts ner ser vi hur denne sjalvsakre, elaka och stoddige
man blir i grunden skakad: Har star en man vars hela varld rasat, inte bara den yttre i
form av en utflugen hustru utan ocksa hans varldsbild. Aven om hans utveckling inte
star i filmens fokus staller man sig fragan om vart Darryl kommer att ta vagen: Finns
det nagon vag tillbaka?

Betydligt mer tillgangliga ar, som tidigare namnts, Hal och Jimmy. Men deras relativa
Oppenhet mot kvinnorna star emot hela kopplet av (6ver)makt, i filmen poliskaren
som pa pojkaktigt vis kastar sig in i (hets)jakten.



11

DEL 2: PIANOT

Vilka ar kvinnorna?

Protagonisten i Pianot ar Ada, ensamstaende mor och boende i Skottland hos sin
far. Nar filmen borjar har fadern just gift bort henne till en man hon aldrig sett.
Mannen ar kolonisatdr och bort pa andra sidan jordklotet, pa Nya Zeeland.

Filmen utspelar sig pa 1800-talet da mannen var férmyndare fér kvinnan. Ada kan
saledes inte sjalv paverka detta, sitt yttre 6de, i den man hon inte kdnslomassigt kan

styra Over sin far/sin man.

Om Adas yttre situation paminner om barnets, som sténdigt ar beroende av sina
foraldrar, sa ar barnet sjalv, Flora, Adas dotter, den verkligt beroende, av stéd och av
en vuxen varld. Medan Ada ar inbunden och, anar vi, markt av tidigare erfarenheter,

har Flora med sina cirka sex - sju ar annu inte tystnat eller dragit sig undan.

| bérjan av filmen berattar Adas inre rost (da hon sjalv ar stum) att hon inte talat
sedan hon var sex ar. "Ingen vet varfor, inte ens jag.” Ada tystnade alltsa i den alder

som Flora ar i da filmen borjar. Flora &r vad Ada (kanske) var.

Som en réd trad genom filmen gar motsattningen mellan, lat oss kalla det "natur” och
“kultur”, dar Aunt Morag star pa ena sidan och Maorierna pa den andra. Vara

huvudpersoner, Ada, Steward och Baines befinner sig emellan dessa bada poler.

| Ada anar vi en naturkraft som inte lattvindigt later sig tdmjas. Vi ser en kvinna som
inte motsvarar nagra skdnhetsideal. Hon ar snarast ful: Kutryggig, blek och med fett,
stripigt har. Men hon ar sensuell och egensinnig, smeker pianotangenterna och
tanker egna tankar om det férestaende giftemalet.

| stark kontrast till Ada star hennes makes moster och syster/kusin, Aunt Morag och
Nessie. Dessa bada ar rena produkter av det viktorianska valdet.

Morag fostrar med fast disciplin och enkla regler, bl.a. da Nessie som blivit fortjust i
Baines, grater 6ver den omdjliga karleken. Morags resoluta "Stop it, stop it” till den
fortviviade Nessie star som en fingervisning till hur den civiliserade kolonialmakten
ser pa kanslolivet: Det skall fostras bort.
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Morag och Nessie ar "sonderkultiverade”, de fruktar handelser och forlopp som ligger
utanfor deras kontroll, men atnjuter anda en viss emotionell frihet. Denna frihet/
lekfullhet tar sig tdmligen perversa och fjolliga uttryck (da de fruktar de verkliga
kanslorna) och leder fram till "pjasen” (filmens mittpunkt) da maorierna som betraktat
forestallningen med forvirring och stigande oro inte Iangre kan lasa ut vad som ar vad

i den vite mannens varld.

Ada ar inbunden, svar, otillganglig och olycklig. Dartill &r hon misstdnksam mot
omgivningen som hon kanner sig maktlds infér och som hon hanar och féraktar. Vi
ser att hon trots allt har kontakt med sin passion: Hon bar pa en langtan som hon inte
kan leva ut annat an genom sitt piano. Det ar i pianospelandet som hon kommer i
kontakt med sina djupare kanslor och det ar dar och i kontakten med Flora som hon

lever.

Om handlingen

Nar denna passionerade men stympade kvinna moéter sin blivande man blir ont varre.
Steward ar fran borjan helt okanslig for Ada som person, han démer henne av det
han ser och han lamnar kvar hennes piano pa stranden, trots hennes boner att ta det
med. Det ar Stewards oférmaga till karleksfullt bemdtande som driver Ada i armarna
pa Baines.

Triangeldramat ligger tematisk nara kritcirkeln- problematiken: Féremalet for karleken

tillhor den som kan ge karlek.

Intressant ar att studera hur handlingen drivs framat. Det &r m&nnen som har (den
yttre) makten. Steward kdper Ada. Baines kdper pianot for att fa Ada. Men detta lat
0Ss saga patriarkala satt att hantera varlden kommer till korta nar det handlar om
kanslolivet. Dar ar det Ada som driver handlingen, det ar hon som ar aktiv aven om
hennes position tvingar henne att agera indirekt for att framkalla en reaktion. Nar
Baines, som sjalv ar i ingemansland (varken maori eller kolonisatér) ger Ada fri fran
deras kontrakt och ger henne pianot tillbaka har han (pa grund av karleken)
anammat Adas (och maoriernas) satt att leva. Han forklarar sin karlek och lagger sitt
6de i handerna pa omstandigheterna (blir "passiv”), da han inte vill ha Ada om inte
hon frivilligt vill ge sig till honom. Karleken forutsatter frihet.
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Komplikationen ar Flora, som pa barnets vis férsoker kontrollera vuxenvarlden med
de knep som vuxenvarlden tillhandahaller. Da hon gar till Steward med Adas
karleksbudskap till Baines kan hon sakerligen inte forestalla sig den vulkan av

kanslor som rusar fram i den annars sa korrekte Steward.

Filmen skulle (som manga papekat fére mig) kunnat sluta dar, i den valdsamma
konfrontationen mellan dessa tva personer. Men ocksa den kanslomassigt
handikappade Steward mjuknar, mgjligen skramd av styrkan i sina egna kanslor
(natur) och man om att trots allt vara en "god” manniska (kultur): Ocksa Steward har
fatt del av karlekens valsignade kraft.

Nar sedan Ada later sig dras ner i djupet tillsammans med sitt piano och dar valjer
livet framfor doden, finns bara en vag tillbaka: "Panyttfédd” har hon méjligheten att
utvecklas i en riktning hon sjalv ar herre over, i frinet och karlek.

Filmens universum.

Filmen utspelar sig dar:

- Mannen ar formyndare 6ver kvinnorna. Kvinnan kan inte sjalv bestamma sitt 6de
utan maste lita till att hon kan fa det hon vill genom att paverka/beveka mannen.

- Mannen &ger kvinnan och kan goéra vad han vill med henne. Lasa in henne
och/eller stympa henne.

- Mannen har svarigheter att fa det han vill ha (=karleken) i den man det inte
fungerar att kdpa/tvinga fram den. Han ser detta som ett problem som han
forsdker hantera (Baines som inte nar sitt mal genom kontraktet med Ada,
Steward som inte férmar kontrollera vare sig sina egna kanslor eller Adas karlek.)

- Naturfolket, maorierna, lever i en helt annan struktur i samma fysiska omgivning.
Deras kultur (som ligger narmre deras/ manniskans natur) later dem leva nara
emotionerna i en férestallningsvarld som visserligen haller dem kvar i en primitiv
livsstil men som ar tillatande (ocksa sexuellt) och respektfull.

- Enférandring av sakernas tillstdnd ar maojlig. Steward later sig paverkas till att ge
upp sina krav pa Ada. Baines later sig inte hindras av det (pa den tiden) snudd pa

olverstigliga faktum att Ada tillhér en annan man.



14

Tankar om Pianot.

Det ar framforallt det komplexa och intressanta kvinnoportrattet Ada som skapar
filmen. En stark och uttrycksfull person berévad mojligheten att iscensatta sitt liv,
uteldmnad at en omvarld som inte férstar henne.

Men ocksa de manga undertonerna bidrar till rikedomen. Hit hor parallellen med
dottern Flora ( Adas egen mor ndmns aldrig och fragan om Ada sjalv tystnade i
samband med en liknande behandling som hon sjalv i filmen utsatts for lamnas
obesvarad) men framforallt spanningen mellan natur och kultur. Maoriernas standiga
narvaro och kontrasten mellan deras satt att leva och nybyggarnas tydliggor
spanningen mellan det vi ar och det vi skulle kunna vara, fragor som &ar aktuella

ocksa idag.
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DEL 3: SAGAN OM DANSAREN.

Vilka ar kvinnorna (bakom och) i filmen?

Sagan om dansaren ar gjord av dansaren och filmaren Ami Skanberg och det ar
hennes andra film. (En 6versikt av filmens innehall tillika en strukturell analys finns
som bilaga till uppsatsen.) Filmen tillkom som ett svar pa Donya Feuers film
"Dansaren. Ami ville gora ett alternativ till askesen och fornekelsen av det personliga

som Feuer skildrade.

Filmens huvudperson ar dansaren Rodlapp och hennes grupp Rédlappssang.
Rodlapp lever med ena benet i sin dans- varld som star i stark kontrast till den yttre
varlden, i vilken hon star med det andra benet.

Sjalv ar Rodlapp en levnadsglad och sensuell person. Hon forkroppsligar idealisten
och den av passion drivna konstndren. Som sa ofta i sagans form ar karaktarerna
entydiga och det huvudpersonens trosvisshet, langtan och envishet som driver
handlingen framat.

Historien fokuserar framst pa Rodlapps bada varldar och hennes stravan att finna en
plats for sin dans.

Om handlingen.

Roédlapp behdver en inkomst, en grund for sin existens. Hon ar kund pa
kulturarbetsformedlingen dar hon forgaves forsoker delge formedlaren sina och
gruppens visioner.

Efter att ha blivit nekad arbetsmarknadsatgarder driver Rédlapp idén att gruppen ska
salja sig till dansstallen. "Det maste finnas diskotek som vill bli inspirerade av oss”.
Hon méter tre klubbagare och gigolon Gdsta, hon nappar slutligen pa den siste
klubbagarens erbjudande. Hon avspisar (=genomlever) Gostas inviter och det ar
dags for framtradandet som blir ett formidabelt fiasko. Gruppen ar tillbaka till ruta ett,
bara mer luttrade.

Avpolletterade fran arbetsférmedlingen och fran marknaden aterstar staten. Och dar

har Rodlapp tur. Ty staten har bestamt sig for att satsa pa dans och Rédlappssang
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blir "Jourhavande konstnarer”. Filmen slutar med att dansarna i Rédlappssang
dansar runt om i staden ikladda en slags arbetarklader, gula overaller, pa de mest
Odsliga stallen i fororter och vid motorvagsmot.

Parallellt med historien gar en annan linje: Vi far héra och se (i anslaget) hur en "Man
med sten” uttalar sig om hur publiken alskar det dionysiska i dansen och deras
(=allas) onskan att bli besmittade av yran. Denne man ser vi vid ytterligare tre
tillfallen sa han slapar pa stenen/bérdan innan den slutligen, med ett frimarke pa sig,
landar pa statens bord samtidigt som Rdédlapp gor sitt besok.

Om filmen.

Den har filmen handlar om olika universum som méter varandra pa olika plan.

- Det ena planet (berattarplanet) ar en karleksfull drift med den prima ballerinan och
var (=allmanhetens) uppfattning om henne. Exempelvis i filmens forsta akt da
Roédlapp vaknar i sitt lilla kyffe och dansar en frukost i taspetsskor, allt medan
koksinredningen deltar som i Ballerina-reklamen.

- Det andra planet (handlingsplanet) ar Rédlapps vardag av fattigdom, hart arbete
och standiga missforstand, konflikten mellan dansarens inre sdkerhet och den
yttre (omgivningens) osakerhet infér dansen. Ocksa detta plan skildras med en
omsint ironi. Exempelvis dansgruppens uppvarmning i minimala utrymmen och
"vamp-baletten” pa kajen till Zarah Leanders sanger.

- Det tredje planet ar sjalva dansen som i vissa scener (dock inte de som tillhor
Rodlapps vardag) utgor berattarplanet. Till dessa hor "Dansen under Gotaalv-
bron” och "Drommen”, dansen i gron skog, filmens mittpunkt. | dessa scener ger

dansen uttryck for ett stort allvar och tonen i scenerna blir avsevart djupare.

Filmens universum.

Det ar motsattningarna mellan de olika varldarna men ocksa motsattningarna inom
dansvarlden som utgor hela filmen.

Om vi borjar med att titta pa motsattningen mellan de olika varldarna.

Dansarna forkroppsligar den nakna kanslan, livsgladjen men ocksa svarmodet. De
star ut med knappa materiella villkor fér att leva med sin dans.
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Omvarlden/den normala varlden forstar inte dansarna. Det finns ett vattentatt skott
mellan dessa bada varldar som baddar for missférstand och ointresse. Den normala
varlden ar oformogen att ta till sig dansaren som hon/han ar: En person som njuter
av att gestalta tillvaron i dansens form. | sina forsok att narma sig dansaren
forvranger den normala varlden (ofrivilligt) dansaren till ndgot romantiskt, upphdjt och
tjusigt respektive nagot sexigt och upphetsande. En av de tydligaste krockarna ar nar
Roédlappssang dansar pa klubben/diskoteket fér en minimal publik, som en efter en
staller sig upp och skanderar "Visa pattarna, visa pattarna!” Eller nar gigolon Gdsta
terroriserar R6dlapp och hennes pojkvan med smaktande karlekssanger langt in pa
nattkroken.

Motsattningarna inom dansvarlden leker framst med publikens férestallning om
vad en dansare ar och inte ar, tillika bilden av det ljuva livet kontra det foga
glamorosa slitet.

De manliga karaktarerna (och en kvinnlig).

Vi har:

- Mannen med stenen.

- Rodlapps pojkvan.

- Den manlige dansaren i Rédlappssang.

- Dromprinsen (Gigolon) Gosta.

- Tre nattklubbsagare (Sven Svensson, Nils Nilsson och Erik Eriksson).
- Filosofen fran Iran

- Staten.

- Den kvinnliga arbetsformedlaren.

Mannen med stenen ar den intellektuelle dansalskaren, liksom Staten. Det ar han
som féga glamordst slapar pa stenen som slutligen hamnar pa Statens bord.
Dromprinsen Gosta ar den orealistiske romantikern vars "6dmjuka” uppvaktning av
Rodlapp évergar till terror, da han aldrig kan sluta.

De tre nattklubbséagarna (spelade av samme skadespelare) manifesterar den
sexobjekt - intresserade mannen, maojligen den "vanlige” mannen, vilket efternamnen

antyder.
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Dessa karaktarer utgor tilsammans med den kvinnliga arbetsformedlaren, en trott
och till entusiasm oférmdgen person, den "normala” varlden, den som Radlapp och
Roédlappssang inte befinner sig i men ar beroende av. Pojkvdannen och den manlige
dansaren befinner sig tillsammans med de dvriga dansarna och Rodlapp sjalv i den
"andra” varlden. Filosofen fran Iran, den glade invandraren som (pa grund av att
han brutit upp fran sitt land/ har en annorlunda kulturell bakgrund), befinner sig med

sin flexibilitet och intresse for Rddlapps dans, nagonstans mitt emellan.

Tankar om Sagan om dansaren.

Det ar gladjen i att beratta och i att uttrycka sig som ar ett genomgaende tema och
som gestaltas pa filmens alla plan. | kontrast star bristen pa gladje i omvarlden dar
langtan efter den tar sig perversa uttryck som verklighetsframmande romantik och
sexism. Tonen ar vanligt overdriven, parodisk, undantaget filmens tredje plan dar
dansen far uttrycka en ren sinnesstamning: Dar ar det allvar. Slutet, dar staten
uppenbarar sig som en "Deus ex machina” och lI6ser Rédlappssangs grundlaggande
problem med att fa en inkomst, blir en I6sning men en ironisk sadan, da den beror
mer pa en ddets nyck och pa en intellektuell idé om dansen an en genuin kansla for
och uppskattning av dansaren.

Sagan om dansaren lever lika mycket pa hur det berattas som vad som berattas.
Dansaren ar forflyttad fran salongerna till gatan men hennes livsgladje ar kolossal,
det relativa armodet till trots. Kombinationen av musik och dans, dar Zarah Leanders
"Vill ni se en stjarna” och ”...jag vill ge er kvinnan som ett modernt problem”
beledsagar vampbaletten (Rédlappssang i korsetter och gérdlar som dansar vid
kajen) pastar nagot om dansgruppen och dess ambitioner samtidigt som numret star
i stark kontrast till den sexiga balett som klubbagarna efterfragat.

Sensmoralen i sagan skulle kunna vara: Har du hittat ditt satt att leva sa ge inte upp:
Tids nog ger det utdelning!
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DEL 4: ALIENS — ATERKOMSTEN (referens)

Vilka ar kvinnorna?

Protagonisten ar Officer Ripley, f.d. flygofficer som i filmens forsta akt blivit
degraderad da hon ar anklagad for att ha forstort ett rymdskepp. Hon berattar om
Aliens for den ratt hon ar dragen infor men blir inte trodd.

Hon arbetar pa lastkajerna med att kéra gods, hon réker och lever ett "ungkarlsliv”
och hon har en katt, den levande varelse hon i borjan av filmen hyser de varmaste
kanslorna for.

Tva av soldaterna i marinkaren ar kvinnor men de beter sig om mgjligt an mer
macho an sina manliga kollegor.

Den tredje kvinnan ar barnet, Newt, som de finner pa rymdstationen dar samtliga 70

familjer dukat under for Aliens. Newt ar ensam Overlevare.

Foérutom att Ripley ar den person som tar sig an Newt (till skillnad fran kollegorna,
som okansliga fér vad Newt uppenbarligen varit med om férsOker pressa henne pa
information) och blir en slags fostermor sa ar det ocksa Ripley som vagar sitt liv for
att radda flickan.

For ovrigt ar det i egenskap av att vara den mest erfarne som Ripley agerar: Det ar

hon som sitter inne med kunskapen om Aliens.

Det finns ett strak av mystisism och magiskt tdnkande i filmen som gar att koppla till
Ripley som kvinna. | borjan ser vi henne ligga likt en Snovit eller Tornrosa i djup
sOmn och vanta pa prinsens kyss. Han kommer, forst i form av en strale som skar
upp den kraftiga metall som omger Ripley, sedan som maskiner och darefter som tre
man. Men till skillnad fran sagans prins konstaterar de besvikna att hon lever och att
de darfor inte far bargarldn.

Ocksa hennes kunskap om Aliens gar att leda till mystiken. Bara det att Aliens vaxer
sig mogen inuti manniskan (likt ett foster) och att det &r nagot ont som vi fruktar (det
svarta, kvinnliga, okanda) och som kan ddda oss (om vi ger efter for det/slapper in
det) har likheter med hur mannen sett pa de sidor hos kvinnan som han sjalv inte har
haft del i/ fruktat. Nar Ripley talar med Newt vid deras forsta mote forsoker hon lugna
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Newt med att de ombordvarande ar soldater. "Det hjalper inte”, svarar Newt. Har
kravs tydligen andra egenskaper an soldatens.

Det finns ocksé antydningar om att bade Ripley och Newt klarar sig battre mot Aliens
an vad de manliga soldaterna goér, Newt t.o.m., som Ripley papekar, utan utbildning

och erfarenhet.
Annars slass och kdmpar Ripley som en hel karl med full insikt om vad det ar for

fiende hon har.

Om handlingen.

Filmen handlar om kolonisatdrer som erévrar rymden och som har fatt en yttre
fiende. Denna fiende har speciella egenskaper som Ripley har kunskap om pa grund

av sina tidigare erfarenheter.

Nagot om filmens universum.

- Vi befinner oss i en helautomatisk platvarld ute i rymden, den kalla, tomma.

- Det finns ett rattssystem men det ar inte rattvist. Ingen tar Ripley i forsvar.

- Man gor allt fér pengar ( Burke som férrader hela rymdskeppet for att industrin
ska kunna tjana storkovan)

- Jargongen i marinkaren ar nonchalant och hard. Har har vi "grabbarna” (varav tva
kvinnor) som litar pa sina vapen och sin styrka.

- Varlden ar kolonialiserad och manniskorna ar starkt beroende av tekniken.
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DEL 5: RESONEMANG OCH SLUTSATSER.

Aliens ar en film om att bekampa en yttre fiende i en tuff milj6. Har finns inget
utrymme for karlek om inte foremalet ar en katt eller ett foraldralést barn. Samtliga
roller, man som kvinnor, deltar i ett traditionellt manligt projekt: Att radda de angripna
och att forsvara sig sjalva, sitt folk och sina erévringar.

De 6vriga tre filmerna ar historier om livsgladje och om karlek i ordets storre
betydelse. | dessa filmer ar karleken inget mystiskt som uppstar: Den ar en livsstil
som gar pa kollisionskurs med de strukturer som en gang upprattades for att forsvara

frineten/karleken men som dessa strukturer nu sa effektivt lyckas ta dod pa.

Pianot, Thelma och Louise samt Sagan om dansaren handlar alltsa om tva olika
livsstilar som star emot varandra. Den ena ar "normal”, sa som vi ska vara, men
trakig och pervers, den andra ar sensuell och lustfylld men opraktisk. Den normala
sidan lockas av den sensuella men ar oformogen att se den for vad den ar och
omvandlar den darfor till nagot annat.

| Aliens finns bara en livsstil: Ripley ar en av alla de andra soldaterna. "Det andra",
bl.a. Aliens-varelserna sjalva, ar onda och ska férgdras. | den man Ripley star i
sarskild kontakt med detta andra sker det dels pa erfarenheter (vilket en man i
hennes stalle skulle kunnat ha haft?) dels pa mystisk grund, vi vet inte hur och varfor
Ripley star i férbindelse med det.

| Pianot ar samhallsstrukturen tydlig. Men dessa regler kan frangas om det finns
tillrackligt starka skal (=starka kanslor)

| Thelma och Louise ar den dold. Kvinnorna har rostratt, ar myndiga men lever i en
icke synlig struktur som hindrar dem att utveckla sin potential som manniskor.
Medan budskapet i pianot ar att du kan 6verleva och forandra mannens varld ar
budskapet i Thelma och Louise snarare det motsatta.

| Thelma och Louise och i Pianot kravs ett kraftigt vald ( mordet pa Harlan, Stewards
stympning av Ada) innan en férandring till det battre fér kvinnorna kommer till stand.
Medan det i Pianot &r en man som gor sig skyldig till valdet ar det i Thelma och
Louise en kvinna vilket mdjligen paverkar utgangen av historien.

| Aliens ar valdet en forutsattning for att kunna éverleva i kampen mot "det andra”.
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Det ar i forsta hand filmens universum som ser annorlunda ut i de tre forsta filmerna
an i den fjarde.

Kvinnan som person tycks emellertid bara egenskaper som ar betydelsebarande for
filmskaparna. Till dessa hoér passionen tillika en inneboende formaga att forsta och
omfatta verkligheten pa ett emotionellt plan, nagot som ar pa vag att ga/har gatt

forlorat i samtliga fyra filmer.
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Filmer:

Thelma & Louise av: Callie Khouri regi: Ridley Scott.

the Piano av: Jane Campion regi: Jane Campion
Sagan om dansaren av: Ami Skanberg regi: Ami Skanberg
Aliens Aterkomsten av James Cameron regi: James Cameron
Litteratur:

"The Piano, screenplay, notes and extra dialogue,
the making of the Piano” Campion, Bilborough, m.fl.
A Miramax book from Hyperion 1993

"Jane Campion Interviews” Virginia Wright Wexman, m.fl.

University press of Mississippi/Jackson 1999

"Thelma & Louise, screenplay/An interwiev Khouri, Jodie Burke
with Callie Khouri”
Grove Press, NY 1991

Manus: "Sagan om dansaren” samt
Om tillblivelsen av Sagan om dansaren, Skanberg
en berattelse om hur filmen bleuv till.

"The Goddesses and Gods of old Europé’ Marija Gimbutas

Thames and Hudson, London, 1974

"Making a good script great” Linda Seger
"Secrets of screenplay structure” Linda J. Cowgill

Ovrigt material:

Intervju med Ami Skanberg, diverse artiklar/kritik om filmerna.
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Bilagor:

Oversikt: Sagan om dansaren

Gron ang Gra man
Dansarna hoppar omkring som Mannen filosoferar dver dansaren
Sylfider i graset "Publiken alskar...dionysiska..

av dansaren kravs det...gudomlig..”
Musik: Blommornas vals.

Hemma hos Rodlapp.
Scenografin paminner om ballerinareklamen. Bohemiskt. Rddvinsflaskor. Romantiskt.

Insert: Dansgruppen kommer in med champagne och glitter

Tillbaka till hemma hos.
Roédlapp gar upp och dansar taspetsdans medan hon gor frukost. Alla vardagens
sysslor gar med dans! ( Jmfr: Kungen lilla piga)

Musik slutar.
Mannen laser morgontidningen. Rodlapp gor 6vningar.
Han laser hogt: "Sekter och kulter...total underkastelse” — Det paminner om din
balettskola”.
Hon ater wienerbrdd, dricker vin och roker cig. Hon sager att hon valde frivilligt.
- Kan du skjutsa mig till Kulturarbetsformedlingen? Jag har inte haft rad att képa
manadskort...

Musik
Cykelskjutsen ar ocksa en lek, Cykeln dansar fram i tillvaron, zickzackar mellan
bropelare gor en extra svang runt en staty. Hon och han ar glada.

Musik slutar.
Kulturarbetsférmedlingen. Sprakforbistringen. De talar olika sprak. Rédlapp om
visionen, af om hopplésheten.

Musik
Insert: Danstraningen ( som Rodlapp berattar om)

Tillbaka till af. Orden flyger runt i bitar.
(Vi hor det formedlaren hor, men ser det Rodlapp berattar om.)

Insert: Danstraningen.
Tillbaka till af. Formedlaren foreslar VOLVO.
SVART

Atonal musik (sag?)
Dansen under bron. ( som ett uttryck for vad vi kanner infor af m.m.?)
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Den gra mannen bér en sten. Han &r hos dansarna?

Danstraning. Fosterstallning och kravel i hog. Det ser mysigt ut.

Applena och smérgasarna med grénsaker i.

Rodlapp: Inget ALU, inget utbildningsbidrag ( alla)

Rodlapps ide”: Att salja oss sjalva.

Det maste finnas diskotek som vill bli inspirerade av oss... jag ska traffa....
Inklippta reaktionsbilder pa gruppmedlemmarna: Alla ser glada ut.

Musik: Zarah: Vill ni se en stjarna...
Vamp- balett pa kajen.

Mannen med stenen, gar och bar, sammanbitet.
Rodlapp cyklar forbi.

Gosta. Rodlapp hos klubbagarna. Sexistiskt bemotande.
Sven Svensson
Musik: Gosta Gigolo

Musik: Zarah: Kvinnan....
Vampbalett

Nils Nilsson

Musik: Zarah: Vill ni se en stjarna...
Vampbalett

Erik Eriksson

Musik: Zarah: Vill ni se en stjarna...
Vamp- final.

Rodlapp cyklar forbi andra som dansar.
Hon stannar och vander sig om. Da stadar dom.
( Sag hon deras stadning som dans?)

Prismor.
| lAgenheten. Rodlapp ligger i sin sdng mellan tva gitarrer och knapper pa dom.
Musik:

Insert: Dans i gron skog, ang, bjorkstammar. Hennes dagdrom? Allvar.

Tillbaka till gitarr, lagenheten,
Prismor.

Ut i trapphuset. (Var bor hon?)
Dar sitter Gosta och har dukat upp ett bord for tva. Han ljuger. Han ska flytta in. Han
ar deprimerad. Rodlapp svarar honom lugnt och fint.

Hon duschar. Han kikar in. Sjunger karlekssanger.
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| sdngen, lagenheten mitt i natten. Gosta sjunger fortfarande.

Musik: Blommornas vals.
Traning i mycket trangt omkladningsrum. Dansgruppen gar verkligen in for
uppvarmning och show med stort allvar.

Upptradandet pa diskot.
Publiken. Sa smaningom skriker dom: "Visa pattarna!”

Rodlapp vaknar mitt i natten (kort)

| omkladningsrummet efter showen. "Det har gar inte”.
Roédlapps man mitt i natten: Vi maste ga till staten.
Gra man med sten. (kort)

Rodlapp cyklar. Méter invandrare som vill prata. Dom borjar dansa. Hon berattar sina
planer. Han skrattar, dom skrattar.

Radlapp hos Staten i biblioteket. Samma kaffekanna?
Mannen med stenen kommer in, ldgger den pa bordet. (klimax)

Staten har agnat dagen at Rédlapps sang. Tillmotesgar. Staten har sjalv kommit pa
att det beh6vs mera dans i vardagen.

Insert: Gulkladda dansare aker rutschbana.
Staten: "Jourhavande konstnar”.

Insert: Gul dansare vid Volvoskyilt.

Pojkvan: Rodlapps sang.

De gula dansarna runtom i staden. Korta bilder.

Korta bilder pa staten, invandraren, arbetsférmedlaren, Erik Eriksson. Pa publik som
skrattar och ler.



27

Analys av treaktsstrukturen i Sagan om dansaren

Incinc: AF-nej
till ALU m.m.

vp, akt 1

AKT 1

Pres: Dansarna

Mannen med stenen
Rodlapp

Konflikten: (Ljuva) livet, men
Inga pengar.

Klimax: "Visa pattarna!”
Dark moment: | natten.

Mittpunkt:
Rédlapps drém (dans).
Allvar.
AKT 2 AKT 3
Hinder: Ingen ekonomi. Upplésningen: Mannen kommer
Strategi: Saljidé/ vampdansen. fram med stenen till staten, da

Foérdjupning: Vad gér man for att fa dansa? Rédlapp kommer dit. (3:e akts-
Konfliktupptrappning: Métena med Diskokungarna klimax da stenen landar pa
sexismen, den romantiserade synen. "Ingen forstar statens bord.)

vad dansarna gor”. Gigolon Gdstas uppvaktning.

Parallellhandling: Mannen slapar pa stenen.




